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A Tragic Reading of the Devil's Narration in ʿAṭṭār's 

Works: The Narrative of Iblīs 

Extended Abstract 

1. Introduction 

Within classical Persian mystical literature, Islamic mystics and 

thinkers have offered diverse interpretations of Iblīs throughout 

history. The first approach, encompassing the majority of mystics, 

emphasizes the exoteric teachings of the Qur'an, viewing Iblīs as a 

symbol of arrogance, disobedience, and estrangement from the 

Divine Truth. 
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symbol of arrogance, disobedience, and estrangement from the 

Divine Truth. 

In contrast, a select group of eminent mystics, including Ḥasan al-

Baṣrī, Manṣūr al-Ḥallāj, ʿAyn al-Quḍāt Hamadānī, Aḥmad Ghazālī, 

and Abū al-Qāsim Karkānī, adopted a positive and innovative 

perspective on Iblīs. They depicted Iblīs not merely as an evil entity 

but at times as an unwilling lover compelled to disobey, a captive of 

divine destiny, or even the primordial lover and the perfect 

manifestation of divine love. This approach, deeply intertwined with 

anti-Muʿtazilite and Ashʿarite theological thought, often stood in 

stark opposition to prevailing classical societal norms and the 

apparent meanings of the Qur'anic verses. 

ʿAṭṭār of Nishapur, owing to the vastness of his oeuvre and the 

complexity of his ideas, generally falls into a third category when 

confronting the character of Iblīs: that of thinkers who do not adopt 

a clear and decisive stance. However, this study endeavors to 

demonstrate that ʿAṭṭār, in the predominant verses of his poetry, not 

only defends Iblīs but also presents a tragic interpretation of his fate. 

This interpretation, inspired by the ideas of al-Ḥallāj and a profound 

understanding of Aristotelian tragic concepts, bestows upon Iblīs a 

central role, transforming his actions and choices into those of a 

tragic hero. This research seeks to illuminate how ʿAṭṭār, by 

employing elements of Aristotelian tragedy, challenges the 

traditional narrative of Iblīs and, by evoking pity and empathy in the 

audience, achieves spiritual catharsis. 

2. Literature Review 

While various studies have explored Iblīs in ʿAṭṭār's works, none 

have yet analyzed his story from the perspective of Aristotelian 

tragedy. This research aims to fill this lacuna. Nevertheless, several 
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existing studies, directly or indirectly, bear relevance to the present 

investigation, and we shall briefly mention some of them: 

The following articles are indirectly relevant to the present research: 

• Hosseini Kazerouni and Motevasseli (2011), in their article 

“Ḥallāj and Satan,” expound upon the views of mystics, particularly 

Ḥallāj, concerning Iblīs. Ḥallāj is notably one of the figures ʿAṭṭār 

profoundly regarded throughout his spiritual journey, often being 

referred to as the “second Ḥallāj.” ʿAṭṭār articulated Ḥallāj’s theory 

regarding Satan in his Ilāhī-nāma (The Book of God). 

• Mohammad Zadeh and Hosseini (2012), in their article “Diversity 

of Opinions on Iblīs from the Perspective of Commentators and 

Theologians,” examine and analyze Iblīs from the viewpoints of 

exegetes, theologians, mystics, the school of Waḥdat al-Wujūd 

(Unity of Existence), and his defenders. ʿAṭṭār, similar to mystics 

like Ḥallāj, ʿAyn al-Quḍāt, and Aḥmad Ghazālī, posits Iblīs as the 

primordial lover and the perfect embodiment of God’s love. Iblīs is 

portrayed as a divine lover who, when subjected to God’s curse and 

expulsion, proudly embraces this mantle of damnation. 

• Owen (2020), in his book The Lament of Iblīs, investigates Iblīs’s 

role in the spiritual-religious evolution of Sufis and analyzes Sufi 

perspectives on this matter. This work delves into the Qur'anic origin 

of Iblīs, his involvement in the fall of Adam and Eve, and provides 

a philosophical-theological analysis of his nature. It demonstrates 

that Iblīs’s pride in rebelling against God’s command serves as an 

example of the destructive consequences of over-reliance on intellect 

and analogy without divine guidance. 
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Articles directly relevant to this research include: 

• Ebrāhīm Ṭabar (2015), in his article “Iblīs in ʿAṭṭār’s 

Worldview,” articulates ʿAṭṭār’s perspective on Iblīs, providing 

illustrative examples from his works. Ebrāhīm Ṭabar contends that 

ʿAṭṭār presented contradictory theories regarding Iblīs’s rebellion 

and proximity to the divine presence in his works, at times 

condemning Iblīs for his transgression. He attributes ʿAṭṭār’s 

dualistic viewpoint to considerations of both ṭarīqa (the mystical 

path) and sharīʿa (Islamic law). 

• Pour al-Khaṣṣ and Mehri (2018), in their article “An Examination 

of the Transformation of ʿAṭṭār’s View on Iblīs,” investigate ʿAṭṭār’s 

ideas about Iblīs within the trajectory of his spiritual development, 

relying on his various works. They explore the differences in ʿ Aṭṭār’s 

perspective on Iblīs in his early and later writings. The 

aforementioned article attributes the dualistic portrayal of Iblīs in the 

works of some mystics, such as ʿ Aṭṭār, to their awareness of the bitter 

experiences of the executions of Ḥallāj and ʿAyn al-Quḍāt. 

 3. Methodology 

The present research endeavors to elucidate ʿ Aṭṭār’s definitive stance 

on Iblīs through a descriptive-analytical approach. Initially, the study 

narrates the story of Iblīs within ʿ Aṭṭār’s poetic works. Subsequently, 

it critically examines the subject based on Aristotle’s conception of 

tragedy. In the descriptive section, the research focuses on collecting 

and explaining the portrayal of Iblīs in ʿAṭṭār’s prominent texts, such 

as Manṭiq al-Ṭayr (The Conference of the Birds), Asrār-nāmeh 

(Book of Secrets), Ilāhī-nāmeh (The Divine Book), and Muṣībat-

nāmeh (Book of Adversity).  
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In the analytical section, by employing the theoretical foundations of 

Aristotelian tragedy, various aspects of Iblīs’s character are 

investigated, including his behavioral motivations, the consequences 

of his disobedience, his internal and external sufferings, and the 

points of convergence and divergence between him and the concept 

of a tragic hero . 

4. Conclusion 

Based on the conducted analyses, ʿAṭṭār’s perspective on Iblīs is 

predominantly defensive. In his laudatory verses and narratives 

concerning Iblīs, ʿAṭṭār plays an active role, expressing his personal 

interpretation. However, in the denunciatory verses and narratives, 

he merely assumes the role of a narrator, refraining from outright 

condemnation. ʿAṭṭār’s works are clearly influenced by Ḥallāj’s 

mystical thoughts, such that the character of Iblīs takes on a new and 

distinct view, moving beyond mere disobedience and damnation  . 

The present article, by analyzing the Aristotelian theory of tragedy 

in the narration of Iblīs within ʿAṭṭār’s works, demonstrates 

structural similarities between the story of Iblīs and key elements of 

tragedy (hamartia, fall, catharsis). It also provides a fresh and 

comparative perspective for understanding the character of Iblīs in 

Iranian-Islamic mystical texts. ʿAṭṭār, by introducing Iblīs as a tragic 

hero, extracts his story from the traditional framework, imbuing it 

with human and psychological dimensions. This interpretation offers 

a novel method for reading traditional Islamic texts. 

Given this approach, Iblīs is not only acquitted of definitive sin but 

is also presented as a tragic hero with a dual nature, embodying the 

unspoken implications of the conflict between God’s will and human 

freedom. This analysis clarifies the ambiguities related to ʿAṭṭār’s 

seemingly contradictory view of Iblīs and demonstrates how the 

semantic repercussions of Ashʿarite thought (destructive reliance on 
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intellect without divine guidance) and Sufi principles (divine love 

versus pride) are integrated into ʿAṭṭār’s characterization. 

Furthermore, applying Western tragedy theory (Aristotle) to the 

analysis of Iranian Sufi texts creates an intellectual bridge between 

the philosophical and religious traditions of the West and the Islamic 

East. 

Keywords: Tragedy; Aristotle; ʿAṭṭār; Iblīs; Hero.  
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 عطار  آثاردر    س ی ابل   ت ی از روا   ک ی تراژ   ی خوانش 

 ران ی دانشگاه مازندران، بابلسر، ا   ، ی فارس   ات ي گروه زبان و ادب   ، کارشناس ارشد    ی نسام   زاده ب ی صبا حب 
 

 ران ی دانشگاه مازندران، بابلسر، ا   ، ی فارس   ات ي زبان و ادب   يار گروه دانش    فرزاد بالو 
 

 ران ی دانشگاه مازندران، بابلسر، ا   ، ی فارس   ات ي زبان و ادب   يار گروه دانش  جو  حق   اوش ی س 

 چکيده 

ابلیس بازتاب  بعضی با نگاهی    ؛ های مختلفی در شعر و نثر کلاسیک ادبیات فارسی وجود داشته است از 

ای با نگاهی  ی همسو است و در مقابل عده قرآن های  منفی و سلبی به این داستان نگریستند که با ظاهر آموزه 

ة  و عرف جامع   قرآن ابلیس را قهرمانی مقهور در بازی سرنوشت پنداشتند که رویکردی مخالف    ، ایجابی 

گروهی در    در مقابل،   یتوان در این رویکرد مشاهده کرد. های اشعری را م کلاسیک بود و رد پای اندیشه 

ها، عطار را در این گروه  در غالب پژوهش که    مواجهه با موضوع ابلیس در ظاهر رویکرد روشنی نگرفتند 

عطار در وجه غالب ابیاتش همچون  نشان دهیم  ،  آثار اند. در این پژوهش برآنیم که به گواهی  جای داده 

عطارکه با تفسیر متعارف   القضات در مقام دفاع  از ابلیس برآمده است. در آن دست از ابیات حلاج و عین 

گونه ابیات تنها  با ذکر این توضیح که عطار در این   ؛ شود می   است نیز رد پای دفاع دیده ی همخوان  قرآن 

توان بر اساس  می   شود که می   عطار، روایتی از ابلیس مشاهده   منظوم   آثار نقش روایتگری داشته است. در  

توصیفی  با روشی  بررسی  این  تحلیل شود.  ارسطویی  اصلی  - تراژدی  عناصر  تحلیل عمیق  تحلیلی، شامل 

خویش سلسله وقایعی را    آثار عطار در    تراژدی و چگونگی تجلی آن در داستان و  شخصیت ابلیس است. 

ها و  عنوان شخصیتی چند وجهی، دارای نقشی مرکزی بوده و با کنش ه بیان نموده است که در آن ابلیس ب 

موجب انتخاب  را  وقایعی  برانگیخ می   هایش،  با  قهرمان  مقام  در  نهایت  در  که  و  شود  ترحم  احساس  تن 

 شود. می   پنداری، موجب تزکیه و پالایش روحی در مخاطب ات ذ هم 

     . قهرمان   س،ی ارسطو، عطار، ابل   ،ی تراژد واژگان کليدی:  
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 و بيان مسئله   . مقدمه 1
ی اصلی، داستان ابلیس و مطرود شدن  ها موضوع در حوزة ادبیات داستانی عرفانی، یکی از  

او است. به طور کلی، دو رویکرد در مورد این داستان وجود دارد؛ یک رویکرد با ظواهر  

قرآنی همسو است و نگاهی سلبی و منفی نسبت به ابلیس دارد که دیدگاه بیشتر عرفا بر  

ین دست از  این نظر مبتنی است. رویکرد دوم، مختص عدة کمی از عرفای نامدار است. ا 

عرفا در مقابل اکثریت، تلقی متفاوتی از داستان ابلیس دارند و دیدگاهی مثبت و ایجابی.  

ی از جمله عرفایی هستند  کرکان القضات، احمد غزالی و ابوالقاسم  حسن بصری، حلاج، عین 

  . حسن بصری بود  نگاهی مثبت به ابلیس داشت، اولین صوفی که  که دارای این نقطه نظرند.  

ای دوست فریاد از دست  » پردازد:  به نقل سخن او می   « تمهیدات » القضات در  عین   چنانچه 

  ار العزۀ  لقوله تعالى: ن نور ابلیس من    ان   دهد: چگونه    حسن بصری که این مقام را شرح  

(.  211:  1۳7۳« )همدانی،  ولو اظهر نوره للخلق لعبد الها :  پس از این گفت   خلقتنی من نار، 

اما اولین صوفی که به طور واضح و آشکار به دفاع از ابلیس پرداخت، حلاج بود که این  

( ریشه در احکام کلامی ضدمعتزله  77:  1۳67العلما )خادم العلما،  اندیشه به نقل از علی خادم 

 ای داشت که توسط استادان و اسلاف حلاج به او رسید. و اشعری 

پیرامون موضوع ابلیس موضع روشن و    ای از عرفا در برابر دو رویکرد یاد شده، عده 

رود علت این  و گمان می   دارد   ای واضحی نگرفتند و ابلیس در آثار آنان سیمای دوگانه 

شود.   آن دوره مربوط می وضعیت اجتماعی    و   کلامی آنان پیرامون این قضیه   ة شیو امر به  

رسد که موضع عطار در موضوع ابلیس دوگانه است، اما در پژوهش حاضر تلاش  به نظر می 

ماهیت تصویرسازی عطار از ابلیس چگونه است و  شد تا به این پرسش رسیدگی شود که  

  کشد؟ به چالش می   تراژدی ارسطویی   ة چگونه تفسیرهای سنتی از شخصیت او را در زمین 

ابلیس سیمای   نوعی شخصیت  به  ابیاتی که  در  است که عطار حتی  توجه  قابل  نکته  این 

عقاید عرف عصر وی را دارد نیز به نوعی به دفاع از ابلیس پرداخته و زبان به طعن و نفرین  

گشاید و در مقام راوی عقاید مردم زمانه ظاهر می شود.. این در حالی است که  وی نمی 

فق  ابلیس  مدافع  مقام  در  مشهود  عطار  روایات  در  تفکر وی  و  تفسیر  بلکه  نبوده  راوی  ط 

 است.  
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های مدافعان ابلیس را  های عطار نسبت به ابلیس بیشتر رنگ و بوی اندیشه سیر اندیشه 

و آگاهی از عواقب عمل حلاج،    1 دارد و با توجه به ارادتی که عطار نسبت به حلاج داشته 

 ای از ابهام بوده باشد.  بعید نیست تلاش عطار مبتنی بر پوشاندن این دست از ابیات در جامه 

هایی است که شاید به نظر برسد دو رویکرد پیرامون  با وجود اینکه عطار از جمله شخصیت 

موضوع ابلیس دارد که بخشی از آن ایجابی و بخشی سلبی است، اما تلاش پژوهش حاضر  

تحلیلی ضمن روشن نمودن    - با توجه به آثار منظوم وی بر این است که با روشی توصیفی 

طور کلی داستان ابلیس درآثار منظوم  موضع قطعی عطار پیرامون موضوع ابلیس، ابتدا ب ه 

عطار روایت شود و سپس بر اساس تلقی ارسطو از تراژدی،  موضوع ابلیس را مورد نقد و  

   بررسی قرار دهد.  

 پژوهش  ة  پيشين .  2
کدام داستان او را از منظر تراژدی  اند، اما هیچ پرداخته   « ابلیس در آثار عطار » مطالعاتی به    

ها  ؛ با این حال، برخی پژوهش کند را پر می   اند. این پژوهش این خل ارسطویی تحلیل نکرده 

به صورت مستقیم یا غیرمستقیم با پژوهش حاضر مرتبط هستند که به برخی از آنها در ادامه  

 شود. اشاره می 

می  دارند،  غیرمستقیم  ارتباط  حاضر  پژوهش  با  که  مقالاتی  جمله  مطالعة   از  به  توان 

اشاره کرد. ایشان در این    ( با عنوان »حلاج و شیطان« 1۳۹۰حسینی کازرونی و متوسلی ) 

که عطار    ند. از جمله افرادی عرفا به ویژه حلاج در مورد ابلیس پرداخت  ة به بیان اندیش مقاله 

 
ای  با نگاهی مثبت و ارادتمندانه، حلاج را بر  نظرهای متفاوتی  داشتند؛ عده های او، عرفا نقطهدر برابر حلاج و اندیشه   1

حق دانستتند و به تقدیس او پرداختند، عطار در این دست از عرفا جای دارد و دفاع و تقدس او از حلاج در آثارش  

پیداست. چنانچه در تذکرةالاولیا با افزودن تفسیر خود در نقل روایات آورده است: »مرا عجب آید از کسی که روا دارد  

ه از درختی آواز انی انا الله بر آید و درخت در میان نه، چرا روا نبود که از درخت وجود حسین منصور حلاج انا الحق  ک

  (. ارادت عطار به حلاج در آثار منظوم وی نیز مشهود است.6۳۸: 1۴۰1بر آید و حسین در میان نه.« )تذکرةالاولیا، 
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حلاج است و به طور کلی او را حلاج    ، در طی مراتب کمال خود کاملاا به او نظر داشته 

 حلاج را در مورد شیطان بیان کرد.   ة نامه نظری عطار در الهی   گویند. ثانی می 

( در مقالة »گوناگونی آرا دربارة ابلیس از منظر مفسران و  1۳۹1محمدزاده و حسینی )   

عرفا،   را   ابلیس   متکلمان«  متکلمان،  و  مفسران  منظر  وجود   از  وحدت  مدافعان  و    مکتب 

  ، القضات و احمد غزالی عین  ، حلاج   چون عطار نیز مانند عرفایی    اند. و تحلیل کرده بررسی  

ابلیس عاشقی الهی  ؛  ابلیس را در واقع اولین عاشق و مظهر کامل عشق خدا دانسته است 

   . کند گیرد این ردای لعنت را با افتخار بر تن می است که وقتی مورد لعن و طرد خدا قرار می 

 ( روحانی 1۳۹۹آون  تکامل  در  را  ابلیس  نقش  ابلیس«  »غمنامة  در  صوفیان    - (  دینی 

بررسی  کرده و دیدگاه صوفیه پیرامون این موضوع مورد تحلیل قرار داده است. این اثر  

کلامی ماهیت او را    - منشأ قرآنی ابلیس، دخالت او در سقوط آدم و حوا و تحلیل فلسفی 

های  ای از پیامد دهد غرور ابلیس در سرکشی از دستور خدا نمونه کند و نشان می مطرح می 

 مخرب اتکا بیش از حد به عقل و قیاس بدون هدایت الهی است. 

تبار    توان به مقالة ابراهیم از جمله مطالعاتی که با پژوهش حاضر ارتباط مستقیم دارند، می     

را    عطار   ة اندیش بینی عطار« اشاره کرد. او در این مقاله،  با عنوان »ابلیس در جهان   ( 1۳۹۴) 

ابراهیم تبار معتقد است    کرده است.   از آثار وی بیان    تی ابلیس با ذکر شاهد مثالا   در مورد 

نظریات متناقضی در    ، عطار در باب تمرد و تقرب ابلیس در مقابل درگاه حضرت عزت که  

بیان کرد  است   ه آثارش  الهی محکوم کرده  به علت طغیان  را  ابلیس  وی علت    . و گاهی 

 بیان کرده است. شریعت    و   ملاحظات طریقت   دیدگاه دو سویه عطار را  

«  بررسی دگرگونی دیدگاه عطار نسبت به ابلیس »   ة مقال (در    1۳۹7پور الخاص و  مهری ) 

بر  را  عطار    ة اندیش  با تکیه  ابلیس در سیر تحولات روحی عطار و  مورد    او   آثار در مورد 

وی    خر أ آثار مت   و   اش دیدگاه عطار نسبت به ابلیس در آثار اولیه بررسی قرار دادند و تفاوت  

چون  را پردازش کردند. در مقالة یاد شده علت سیمای دوگانة ابلیس در آثار برخی عرفا  

 بیان شده است.   القضات تلخ کشته شدن حلاج و عین   ة تجرب   پیش چشم داشتن در    عطار 
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 . مبانی نظری 3
توجه به اینکه عطار از الگوهای تراژدی ارسطویی در خلق شخصیت ابلیس استفاده کرده    با 

   است، بررسی عناصر تراژدی در آثار او ضروری است.  

 . ماهيت تراژدی در اندیشة ارسطو  1- 3
و   تقلید است که در آدمی غریزی است  پیدایش شعر، محاکات و  ارسطو، سبب  نظر  از 

  برند انسان، معارف اولیه خویش را از آن به دست آورده است و همة مردم از تقلید لذت می 

 (. 117:  1۳۹6)ارسطو،  

ارسطو برای شعر انواعی قائل است؛ شعر حماسی، شعر تراژدی و شعر کمدی و نظم  

. علت این تمایز در انواع شعر به تفاوت در وسایل تقلید، موضوع و شیوة تقلید  1دیتی رامب 

گویی به وجود آمد، اما به مرور  (. شعر تراژدی در اصل از بداهه 11۳)همان:    مربوط است 

زمان با اجزای خاص خود توسعه یافت و بعد از تبادلات به صورت نهایی مقتضای طبیعتش  

 (. 11۹درآمد و به همان حال باقی ماند )همان:  

  ای اندازه   دارای   که   است   تام   و   شگرف   کرداری   و   کار   از   تقلید   تراژدی از منظر ارسطو،  

  آواز   و   نمایش   ، مناظره   ترتیب در شعر تراژدی از طریق امور واسطی چون    تقلید .  باشد   معین 

تقلید انجام می   گفتار   و    و   هنگ آ   زینت   به   که   گیرد   صورت   واسطة کلامی   به   د بای   شود؛ 

و در نهایت    شود می   انجام  اشخاص   کردار توسط   تقلید . این  باشد  شده  آراسته   آواز  و   ایقاع 

  که   اشخاصی   . شود   انسان   نفس   تزکیه   باعث   تا   آورد می   وجود   به   ما   در   را   ی هراس   و   شفقت 

  بلکه   ، نیست   داستان   اشخاص   خصلت   و   سیرت   تقلید   قصدشان   ، کنند می   بازی   صحنه   در 

  شوند می   ت خصل   و   سیرت   ن آ   دارای   ، دهند می   انجام   که   کرداری   و   افعال   خاطر   به   خودشان 

 (. 112)همان:    ست ا   آنها   نتیجة کردار   خصلت   و   سیرت   آن   و 

  

 
1 Dithyrambe: Spiritual hymns and dances performed in honor of Dionysus the 

ancient Greek god of wine and fertility. Orginally a dithyrambe consisted of an 

improvised story and a consonantal translation sung by a chorus.   
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 ؛ هدف اصلی تراژدی 1. کاتارسيس 2- 3
تزکیه، پالایش یا کاتارسیس نتیجه و حاصل تراژدی است؛ »تزکیه در لغت به معنای تصفیه  

و پاک کردن است و در اصطلاح نقد ادبی به معنای رها شدن یا پالایش روان انسان از  

انجام   نظر  مورد  عواطف  برانگیختن  با  که  است  آزاردهنده  احساسات  و  عواطف  وجود 

 . ( 1۳2:  1۳۹۰شود« )داد،  می 

کوب،  خواند )زرین کوب چون ارسطو، کاتارسیس را وظیفة اصلی تراژدی می زرین 

داند  ( و نیچه برداشت ارسطو دربارة کاتارسیس را بیشتر یک تلقی اخلاقانه می 2۹2: 1۳۹6

 (.  1۳:  1۳۸۸شناسانه )رشیدی،  تا زیبایی 

بنیادین دارند   مفاهیم در تحلیل تراژدی،   باعث    شفقت   و   ترس ؛  ترس و شفقت نقشی 

  ناشی   دیگری   از   یکی   که   وقایعی   که   د ن شو می   برانگیخته   بیشتر   زمانی و    کاتارسیس شده 

  که  د ن شو می   شگفتی  موجب   بیشتر  وقتی   حوادث  این  و   د ن ده   روی   انتظار  برخلاف  د ن شو می 

  کسی   است   شفقت   مورد   که   چیزی   آن   . د ن باش   افتاده   اتفاق   قصد   و   عمد   روی   از   ظاهر   به 

  باعث   که   چیزی   ن آ   و   نیست   سزاوار   و   لایق   را   شقاوت   آن   که   شده   شقاوتی   به   مبتلا   که   است 

احساسات    واقع   در   و   د ن دار   شباهت   ما   خود   به   که   است   ی ان کس   احوال   ، شود می   ما   ترس 

   . د ن شو می    ترس   ایجاد   باعث    انه پندار ت ا ذ هم 

  . حوادث   ترتیب   - و ب   نمایش   ة منظر   - الف   آیند: از دو طریق به وجود می   شفقت   و   ترس 

به 2تعبیر هگل »به  تراژیک  با قهرمان  تماشاگر  یا همدردی  او  ، شفقت  واسطة مشاهدة رنج 

نمی  به حاصل  بلکه  و  شود،  آلام  وجود  با  تراژیک  قهرمان  که  نکته  این  درک  واسطة 

آید[«  گیرد ]حاصل می ناپذیر قرار می کند در یک موقعیت توجیه هایی که تحمل می درد 

 . ( 62:  1۴۰2،  ۳)هایراپتیان 

 

 

 
1 Catharsis 

2 Hegel, G. 

3 Hayrapetia, A. 
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 . نسبت افسانه و تراژدی 3- 3
آن است که عواطف    ة دهد و به واسط فسانه در تراژدی، ساختار روایی داستان را شکل می ا 

بیان وقایع   ة مسیر داستان و نحو  ة کنند د. این ساختار، تعیین ن شو در تماشاگران برانگیخته می 

یعنی    ؛ گیرند که هدف اصلی تراژدی ای کنار هم قرار می است که در آن، اتفاقات به گونه 

 رسانند.  می را به تحقق    و در نهایت کاتارسیس   برانگیختن ترس و شفقت 

تراژدی،   موضوع  و  دارای    یعنی   ؛ د ن باش   تام   امر   صورت   به   که   اند هایی افسانه مضمون 

  که   است   امری   آغاز   مستلزم پیرنگی قوی است. که این امر    هستند    نهایت   و   واسطه   ، آغاز 

  پایان   . آید می   وجود   به   یا   دارد   وجود   خود   طبیعت   حکم   به   و   است   نیامده   دیگری   چیز   دنبال 

  ی ر دیگ   چیز   دنبال   خویش   ذات   به   یا   طبیعت   حکم   به   و   باشد   آغاز   برخلاف   که   است   امری 

  صورت   به   که   است   امری   هم   میانه .  آید نمی   دیگری   چیز   هیچ   دنبالة پایان   در   اما   ، آید می 

(. بنابراین،  125:  1۳۹6)ارسطو،  یابد  می   ادامه   چرخه   این   و   آید می   دیگری   امر   دنبال   به   ذاتی 

  پایان   دیگر   جایی   در   و   شود   آغاز   جا   یک   در   تصادف   و   اتفاق   حسب بر   تراژدی داستان    نباید 

 . یابد 

 اند، دو نوع هستند: یی که مضمون و موضوع تراژدی ها افسانه      

  و است  واحد  و   متصل ها این دست از افسانه  در  کردار  که  ند ا ساده   ها از افسانه  بعضی  - الف 

 . گیرد انجام می     2بازشناخت   و     1دگرگونی   بدون   قهرمان   سرنوشت   تبدیل   و   تغییر 

  و   دگرگونی   ة وسیل   به   قهرمان   سرنوشت   آن   در   که   هستند   مرکب   ها افسانه   از   بعضی   - ب 

)همان:    آید   پدید   افسانه   خود   بنای   و   اصل   از   است   لازم   و   گیرد می   انجام   دو   هر   یا   بازشناخت 

1۳۰ ) . 

  

 
 . آیدمی  پیش احتمال  حسب   بر یا و ضرورت  حکم  به که  آن ضد  به فعلی  وضع تبدیل : دگرگونی   1

  از   برسند   شقاوت  یا  سعادت   به  باید  که   کسانی   ارتباط   شودمی   باعث  که   است   شناخت   به  ناشناخت   از   انتقال   :بازشناخت  2

 (  1۳1. )ارسطو، دوستی  به  دشمنی   از یا برسد دشمنی   به دوستی 
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 گانه های سه . وحدت 4- 3
ها غالباا از سه وحدت  در راستای دستیابی به برانگیختن احساسات در تماشاگران، تراژدی 

ها به ایجاد انسجام و تمرکز در داستان  کنند. این وحدت زمان، مکان و موضوع تبعیت می 

ها و داستان تراژدی همراه شوند  شوند تا تماشاگران با شخصیت کمک کرده و موجب می 

 .د ن تر شو و احساسات آنها عمیق 

 وحدت کردار .  1- 4- 3
حادثه  باید  که  معنا  این  به  است؛  ارسطویی  تراژدی  لازمة  عمل،  یا  موضوع  ای  »وحدت 

باشد    کرداری   باید   است   تقلید   حال   در   افسانه   در   که   کرداری   آن   . محوری وجود داشته 

  جا ه جاب   از آن اجزا را   جز   یک   اگر   که   باشد   طوری   آن   اجزای   لیف أ ت   و   باشد   تمام   و   واحد 

  یا   حذف   اگر   (. 127و متزلزل بشود« )همان:    بخورد   هم   به   کل   ترتیب   کنند،   حذف   یا   و 

ج جز   آن   ، نزند   هم   به   را   کل   ترتیب   ، اجزا   از   یکی   جایی ه جاب    شمار به   کل   یک   از   زئی ، 

 . رود نمی 

  اندازه   حد   . باشد   آسان   آن   گرفتن   قرار   حافظه   در   که   باشد   قدری   به   باید   کردار   اندازه 

  یا   احتمال   حسب   بر   که   حوادث   از   سری   یک   آن   طی   که   باشد   قدری   به   باید   تراژدی 

  سعادت  به   شقاوت   از   را   داستان   قهرمان   و  بیایند   ، گیرند می   قرار   همدیگر   دنبال   در   ضرورت 

 د.                                                                                                                          ن بکشان   شقاوت   به   سعادت   از   یا   و 

 وحدت زمان .  2- 4- 3
ژدی بر این است که به مدت یک دورة  ارسطو در فن شعر بیان کرده است که »سعی ترا 

 ( کند«  تجاوز  دوره  یک  از  اندکی  یا  بماند  محدود  عقیدة  121همان:    آفتاب  به   .)

قاعده زرین  تراژدی،  در  زمان  وحدت  اجتناب کوب،  از  ای  وی  برداشت  و  نیست  ناپذیر 

می  فقط  ارسطو  که  است  این  ارسطو  رسم  سخن  و  قاعده  این  او  زمان  در  بگوید  خواهد 

 (.  1۸۹:  1۳۹6کوب،  شود )زرین وحدت زمانی رعایت می 
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وحدت زمانی معماگونه است و راه رسیدن به آن تلاش برای محدود    1به عقیدة لوکاچ 

کند  کردن زمان و یا حلقوی کردن آن است که این امر خود ماهیت زمان را دچار نقص می 

 (. ۴۰- ۴1:  1۳77)لوکاچ،  

 وحدت مکان   . 3- 4- 3  
ارسطو »دربارة مکان هم فقط اشارت به این نکته داشت که تراژدی در مقایسه با حماسه  

وسعت و مجال کمتری دارد. به علاوه ارسطو، چنانکه شیوة اوست وحدت را به منزلة یک  

کوب،  کرد« )زرین ناپذیر در آن، تلقی می ویژگی موجود در تراژدی نه یک قانون اجتناب 

1۳۹6  :11۰ .) 

حوادث تراژدی   همچنین بنا بر آنچه »توسط شعرا و نویسندگان نوکلاسیک بسط یافت، 

 (. 516:  1۳۹۰باید در مکان ثابتی رخ دهد و از تغییر صحنه اجتناب نمود« )داد،  

 . عناصر تراژدی  ۵- 3
عنصر  نمایشنامه  سه  و  هستند  شده  تعیین  پیش  از  قالب  یک  دارای  غالباا  تراژدیک  های 

 برجسته دارند: 

 . عنصر قدرت 1- ۵- 3
شود. به  عموماا شخص شاه، شورای سلطنت،کلیسای قرون وسطی، تقدیر و .... را شامل می 

شود و گناهکاری قهرمان به واسطة  ناپذیر مواجه می »قهرمان با قدرتی غلبه   2عقیده شلینگ 

 (. 112:  1۳۹5،  ۳گیرد« )یانگ تقدیر گریزناپذیر صورت می 

 . عنصر اغواگر 2- ۵- 3
 گردد. گری که موجب جنایت می منظور از عنصر اغواگری، رذیلة اخلاقی قهرمان و یا حیله 

 
1 Lukacs, G. 
2 Schelling, F. 
3 Young, J. 
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 . عنصر قربانی 3- ۵- 3
آنچه در عنصر قربانی مدنظر قرار دارد، قهرمانی والا و شریف بوده که دارای یک رذیلة  

 اخلاقی است. 

 ویژگی قهرمان تراژدی در بوطيقای ارسطو .  4- 3
وجود یک  «، » شریف بودن »   قهرمان تراژدی ارسطویی باید دارای سه ویژگی اصلی باشد:    

» اخلاقی   ة رذیل  و  حاکم «  سرنوشت«.    جبر  دارای  بر  باید  تراژدی  قهرمان  کلی،  طور  به 

خصوصیاتی باشد که سقوط وی باعث برانگیختگی ویژة عناصر عاطفه، ترس و رقت در  

  بهرگی بی   دلیل   به   و سقوط   شقاوت   قهرمان به   شدن   مبتلا (.  1۳۴:  1۳۹۰تماشاگر شود )داد، 

  شهرت   صاحب   ن آ   از   قبل   و   شد   مرتکب   که   است   خطایی   خاطر   به   بلکه   ، نیست   فضیلت   از 

همیشه باید شادمانه  در نهایت قهرمانان تراژدی  (.  1۳۴:  1۳۹6)ارسطو،    است   بوده   نعمت   و 

 (. 5۸:  1۳77بمیرند و از کردة خود پشیمان نشود )لوکاچ،  

 : دارد   حالت   ۳پیوندد  می   وقوع   به   قهرمان   توسط   که   کرداری 

 . دهند می   انجام   را   کردار   آن   علم   روی   از   کردار   آن   کنندگان   که   ست ا   حالتی   اول   حالت *    

  را   آن   نادانسته   اما   ، شوند می   مرتکب   ناروایی   کار   کنندگان   که   است   حالتی   دوم   حالت *  

     شناسند. می   را   خود   کار   ناروایی   و   خود   خویشاوندی   پیوند   بعدها   و   کنند می   ارتکاب 

  قبل   و   است   وقوع   حال   در   کار   که   ای لحظه   کنندة کار، همان   که   است   حالتی   سوم   حالت   * 

:  1۳۹6)ارسطو،    دهد نمی   انجام   را   ناروا   کار   آن   و   شود می   آگاه   خود   خطای   به   ارتکاب   از 

1۳7  .) 

 . دارد   نام   واقعة دردانگیز   شود،   قهرمان   رنج   یا   هلاکت   باعث   که   کرداری   آن 

از     نیز  سرنوشت  بازی  همان  یا  تقدیر  قاهریت  و  قدرت  برابر  در  قهرمان  شدن  »مغلوب 

مهار قضا و  هاست که غالباا به دلیل قهر خدایان یا سیطرة بی خصوصیات قدیمی در تراژدی 

های اخلاقی یا غرور بیش از حد و  ها، مثل انحراف از حرمت قدر یا حتی اعمال خود آدم 

شود«  های اخلاقی و یا ضعف نفسانی برای قهرمان حادث می توجهی به علائم و اخطار یا بی 

 (. 5۳و    52:  1۳۸۸)شیری،  



 175  | همکارانو  زاده نسامی حبیب   | ... میدر تعل اءیالاولتذکرة مکاشفات  ی سبک اقناع

 

های قهرمان و  با ویژگی     طور مستقیم به   - به ویژه قهرمان تراژدی -   ها سیرت شخصیت 

پردازی دقیق و باورپذیر قهرمان تراژدی، کمک  عناصر تراژدی در ارتباط است. شخصیت 

با آنها هم می  تا مخاطب  به طور عمیق پ ذات کند  او را  تری درگیر  نداری کند و عواطف 

 . کند 

 سيرت اشخاص تراژدی .  ۵- 3
؛ اشخاص به تبع این  د ن باش   پسندیده   ی ها سیرت   باید دارای   اول   ة درج   در شخاص تراژدی   

هستند  سیرت  سنجیده  رفتاری  دارای    از   ای طبقه   هر   در   نیکو   و   خوب   سیرت   این   که ها، 

  داشته   تناسب با اشخاص    باید   ها سیرت   که   است   این   دوم   ة نکت     . دارد   وجود   اجتماعی   طبقات 

که در    است   ی سیرت   در   ثبات   چهارم   ة نکت   و   است   اصل   با   سیرت   مشابهت   سوم   ة نکت     . باشند 

 (. 1۳۹و    1۳۸:  1۳۹6)ارسطو،     روند تراژدی به شخصی نسبت داده شد 

 . اجزای تراژدی 6- 3
اندیشه،    نمایش، گفتار،   اشخاص   سیرت   مضمون،   ة افسان »   : از   عبارتند   و   دارد   جز   6تراژدی   

)همان:  آواز   و   نمایش   ة منظر    : از   عبارتند   که   دارد   نیز   دیگری   اجزای   تراژدی .  ( 122« 

  و   راه :  است   قسمت   دو   خود   که   خنیاگران   گروه   آواز و    مخرج   ضمنی،   ة واقع   پیشگفتار، » 

 « )همان(. مقام 

هست   دیگر   جزئی   و   دارد   نام «  عقده »   که   است   جزئی   تراژدی   هر   در       نام به   هم 

  جریان   در   که   وقایع   از   بعضی   نیز   و   بوده   خارج   تراژدی   موضوع   از   که   وقایعی   گشایی«؛ »عقده 

عقده ا داخل   تراژدی  غالباا  می   تراژدی   ند،  شمار    ، آید می   آنها   از   بعد   آنچه   و   روند به 

  تراژدی   اول   از   که   گویند می   تراژدی   از   قسمت   آن   به   عقده   به بیان دیگر،   . است   گشایی عقده 

      . خواهد شد   شقاوت   یا   سعادت   به تبدیل حال    و   دگرگونی   به   منتهی   سرانجام   و   شود می   آغاز 

  دوام   آن   پایان   تا   و   شود می   شروع   دگرگونی   این   آغاز   از   که   را هم   تراژدی   از   قسمت    آن 

 (. 1۴5کنیم« )همان:  گشایی اصطلاح می عقده ،  دارد 
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می  را  تراژدی  انواع  که  است  ذکر  به  که لازم  کرد  تعریف    که   مرکب   ی د تراژ   توان 

تراژدی   و   دگرگونی   : از   است   عبارت   یکسره  تراژدی   بازشناخت،    و   خصلت   دردانگیز،  

 همان(. )   ساده   تراژدی   و   سیرت 

 . بحث و بررسی 4

 . برآیندی کلی از داستان ابليس در آثار منظوم عطار  1- 4

ب  برای مدت صد هزار سال عبادت کرد و  عنوان راهنمای ملائک و  ه  ابلیس، خداوند را 

یک از دو عالم مکانی    ای ایفا نمود. در هیچ سرگشتگان به سوی حضرت حق، نقش برجسته 

که همان ابلیس پیش از  - شد که ابلیس در آن به سجده نپرداخته باشد. عزازیل  یافت نمی 

جا آورد.  کرد تا شکر نعمتی که به او عطا شده بود را به خود، ابلیس را لعنت می   - لعنت بود 

ن بود که پس از صد  بر ای الهی  ارادة   بوده و  مقدر وی  او غافل بود که این لعنت، سرنوشت  

لعنت  عبادت،   گیرند ها  هزار سال  تعلق  او  ملعون   به  آفاق و    و لاجرم،  همة  .  شود   عبرت 

سجده    که دمید از ملائک خواست  ر کالبد آدم می هنگامی که خداوند متعال جان پاک را د 

اما در برابر    ، کنند تا کسی از سر و جان پاک او آگاه نشود. ملائک همگی سجده کردند 

او  در اندیشة عطار،  «. غیری نیست » آدم، ابلیس گفت:   ر دستور الهی مبنی بر سجده کردن ب 

حق تعالی    .دانست موحدی حقیقی بود که هیچ وجودی غیر از حق را شایسته پرستش نمی 

گنج و سِّر مرا برای کسی بازگو  کشم تا  تو را می تو گنج پنهان مرا دیدی،    گفت: چون 

  مهلت داد. عطار به او    با لعنت   خداوند و  کرد  خواست مهلت  در   وند ابلیس از خدا   . نکنی 

ابلیس    لعنت طوق  اینکه  که پس از    کند بیان می    به سمت ، وادی او  قرار گرفت بر گردن 

ای که روزی  م سرنگون و منبر شکسته لَ چپ عرش الهی به وادی سیاهی تبدیل گشت، با عَ 

بعد از پذیرش    گفت. متعلق به عزازیل بود و روی آن، هفتصد هزار فرشته را مجلس می 

اغیار را از گرد معشوقش    ، شمشیری در دست با  و  است  ابلیس از حق دور ایستاده  لعنت نیز  

 راند.  می 
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 . عطار در مقام دفاع از ابليس 2- 4
آثار  ارائه می   منظوم   عطار در  ابلیس  از  متفاوتی  تفسیرهای  تلاش    همچنین   و ا   . دهد خود، 

را نشان دهد. در واقع، عطار به نوعی از ابلیس دفاع  وی  های دیگر شخصیت  کند تا جنبه می 

وقتی که عطار در مقام دفاع از    د. ان کش کند و دیدگاه غالب در مورد او را به چالش می می 

صرفاا نویسنده و راوی روایتی نیست، بلکه تفسیر و سیر فکری خود از    آید، ابلیس بر می 

را وارد روند داستان می  تفسیر گویای  ابلیس  این  اندیشه کند و  از  های  تأثیرپذیری عطار 

 های مورد بحث خواهیم داشت.  حلاج در مورد ابلیس است که در ادامه،گذری بر اندیشه 

تواند  می حکم ازلی    کند که خواست الهی و حلاج در تفاسیر خود بر این نکته تأکید می      

و    . خدا به ابلیس امر کرد که سجده کند، اما ارادة او در جهت سجده نبود در تضاد باشد 

. بیت زیر  نیز این تضاد به خوبی نمایش داده شده است  از ابلیس  های عطار در قالب داستان 

 نمود این اندیشة حلاج در نظرگاه عطار است: 

متن   ی نتمت  کتردن  طتتاعتتت   ختواهتنتتد 
 

متتن   گتتردن  بتتر  گتتنتته  انتتگتته   کتتنتتنتتد 
 

 (  212:  1۴۰1)عطار،    

ای بین ابلیس و پیامبر اکرم )ص( را بیان کرده  حلاج در طواسین در رسالة ششم مقایسه 

)بقلی،   است«  ازلی، محمد مصطفی )ص(  نماد سعادت  و  ابلیس  ازلی،  »نماد شقاوت  که 

 (. حلاج گفته است:  5۰۸:  1۹66

صحیح نیست، جز آنکه  (  ص )   ها بر هیچ کس جز ابلیس و احمد ادعا »این  

ای از چشم حقیقت گشوده  چشمه   ( ص ) ابلیس از چشم افتاده، اما برای احمد  

به ابلیس گفته شد: سجده کن و به احمد گفت: بنگر. این یکی سجده    د. ش 

نکرد،   التفاتی  چپ  و  راست  به  نکرد.  نگاه  احمد  و  او  ) نکرد  چشم  در 

   [« 5۳/ 17  ستورهی نتجم، ( ] نگردیتد و از حد در نگتذشت 

 (  ۳2۹  : 1۳۸2  نوری ئوزترک، ) 
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کنم.حق به او  »پس به او گفتند: سجده کن. گفت: به غیر از تو سجده نمی 

 گفت: لعنت من بر تو است. گفت: باکی نیست.«  

 ( ۳۳1)همان:  

 عطار این اندیشة حلاج را در بیت زیر بازتاب داده است: 

 . ر ی اسجججججدوا. قجال: لا  بتدو گفتنتد:  
 

 ر ی اخسجججوا. قجال: لاضججج   بر او خوانتدنتد:  
 

 (  215:  1۴۰1)عطار،    

همچنین حلاج در طواسین، رسالة ششم حکایت برخورد موسی و ابلیس در کوه طور  

 را بیان نموده است که:  

»موسی گفت: ای ابلیس، چه چیزی تو را از سجده بازداشت؟ گفت: دعوی  

کردم، مثل تو  عبادت بر معبود یگانه مرا بازداشت و اگر بر آدم سجده می 

بودمی، ترا یک بار ندا زدند که به کوه بنگر. بنگریستی، مرا هزار بار ندا در  

 دادند که سجده کن و من برای خاطر دعوی مقصود خود سجده نکردم.«  

 ( ۳۳2  : 1۳۸2  نوری ئوزترک، ) 

 عطار نیز ضمن حکایتی از موسی و ابلیس، این اندیشة حلاج را مطرح نموده است: 

ا   نتش یت لتعت   متقتبتول حضتتترت   ی گتفتتت: 

بتود  راه   ی اگتر  مترا  ستتتتجتتده  ان   بتر 

 خواستتتت   ن ی چن   ی چون حق تعتال   ی ول 
 

بتت   قتتدرت   ی عتتلتتتتت   ی شتتتتدم   متتعتتلتتول 

تتو    ی بتودمت   ی مت یت کتلت   نتگتتاه آ هتمتچتون 

 راستتتتت   ن ی جز چن   امتد یت ن   م ی چته کژ گو 
 

 (  21۹:  1۴۰1)عطار،    

های حلاج است در آثار وی بسیار  از این دست ابیات که بیانگر پیروی عطار از اندیشه 

شوند، اما برای جلوگیری از انحراف از موضوع اصلی پژوهش، بیشتر به این امر  یافت می 

 پردازیم. نمی 
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می  ارائه  آدم  بر  ابلیس  نکردن  سجده  برای  مختلفی  دلایل  این  عطار  تنها    دلایل دهد.  نه 

 است.   درک عمیق عطار از مسائل فلسفی و عرفانی   ة دهند توجیهات ابلیس، بلکه نشان 

 ی و عرفان   ی درک عطار از مسائل فلسف . عمق  2- 4

 امر ابتلا و سرنوشت تعيين شده .  1- 2- 4

 چو ماه استت   ی قصته نه زان رو   ن ی که ا 

متن   ی نتمت  کتردن  طتتاعتتت   ختواهتنتتد 

 خواستتتت   ن ی چن   ی چون حق تعتال   ی ول 
 

گتلت   ی ولت   ستتت   م یت رنتتگ   استتتتت   اه یتت متن 

متتن  گتتردن  در  گتتنتته  انتتگتته   کتتنتتنتتد 

 راستتتتت   ن ی جز چن   امتد یت ن   م ی چته کژ گو 
 

 (  212:  1۴۰1)عطار،    

 معطوف به معشوقحقيقی و    ی عزازیل عاشق   . 2- 2- 4

 . ر ی اسجججججدوا. قجال: لا  بتدو گفتنتد:  

لتتعتتنتتتتت  پتت   ی اگتترچتته   درآرم   ی از 

غت  بتود   ی ر یت بتته  مترا   ی نتگتتاهت   ی گتر 
 

 ر ی اخسجججوا. قجال: لاضججج   بر او خوانتدنتد:  

پتت  کتت   ر یتت غتت   ش یتت بتته  ستتتتر   درآرم   ی او 

متتاهت   ی نتبتود  بتته  تتتا  متته  از   ی حتکتمتم 
 

 (  215)همان:    

 . برتری جنس عزازیل 3- 2- 4

افتتزونتتده  آتتتش  از  متتن   ام گتتفتتت: 
 

ستتتوزنتتده   من  زانکتته  نکنم   ام ستتتجتتده 
 

 (  126)همان:    

 . عزازیل، آگاه از اسرار الهی 4- 2- 4

 ستتتت ی دانم کته آدم ختاک ن   ی من هم 
 

بب   تتا ستتتر  نهم  ن   نم ی ستتتر   ستتتتت ی بتاک 
 

 (  ۳۸2)همان:    
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ابتلت  بتود   ن یت لتعت   س یت چتو  دان   استتتترار 

در  ختود  و  ختلتق  راز   غتش یت ز  آن   آمتتد 
 

نتمت   ستتتتجتتده  بتود   کترد ی اگتر  آن  از   او 

دعو  را  ستتتجتتده  آغتتاز   ی نکرد آن   گر 
 

 (  217)همان:    

در اندیشة عطار، ابلیس نه صرفاا موجودی پلید، بلکه عارفی عاشق و مسلمانی حقیقی با  

شود؛ موجودی که لعنت خداوند را بر روی گرداندن به غیر او  توحیدی خالص تصویر می 

ترجیح داده است. ابلیس با طوق لعنتی که بر گردنش آویخته شد از دیگران متمایز گشت  

توان با خداوند سخن گفت. خود  ابلیس نیز از  ”( نمی … تا آنجا که بدون استعاذه )“أعوذ 

این لعنت الهی خرسند بود، زیرا نصیبی از معشوق یافته بود که دیگران از آن محروم بودند.  

ای از معشوق، چه در قالب لعنت و چه در  بعدها عرفای بزرگی چون شبلی در حسرت بهره 

 قالب عنایت، جان سپردند. 

درس   او  از  باید  مسلمانان  و  نیست  لعنت  شایستة  ابلیس  که  است  باور  این  بر  عطار 

مسلمانی بیاموزند. به عقیدة او، ابلیس محک مردان خدا و گردانندة بازار دنیاست. در حالی  

زدنی، حتی  رود، شیطان با پایداری مثال  که انسان فانی با یک لعنت الهی در اندوه فرو می 

ای از معشوق خود جدا نگشت. او هرگز از فضل خدا نومید نشده و همواره در انتظار  لحظه 

 فرصتی برای وصال مجدد به معشوق خویش است. 

کند.  عطار در تبیین  ماجرای  حق و ابلیس، آن را به داستان  یوسف و بنیامین تشبیه می 

اتهام همان  به  او را  برادرش،  با  ایجاد  خلوت  خطاب    د سرقت، مور   گونه که یوسف برای 

ابلیس، او را به بندة خاص خویش مبدل  گردن  طوقی بر    قرار داد، خداوند نیز با قرار دادن 

 .ساخت 

 . عطار در مقام مذمت ابليس 3- 4
گونه و قابل ستایش دارد و  ، ابلیس سیمایی قهرمان طور کلی در وجه غالب ابیات عطار   به 

اندیشه  با  ظاهر  به  که  ابیاتی  نوعی  در  به  نیز  دارد  همخوانی  عطار  عصر  متعارف  های 

 گونة عطار از ابلیس را شاهد هستیم:  های دفاع اندیشه 
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 نفس ستگ  ن ی توستت ا   ش ی تا پ  گفت: 

تتلتبت   س یت ابتلت   ة عشتتتتو   تتوستتتتت   س یت از 
 

ابتتلتت   بتترت  تتتگ   زد یتت نتتگتتر   س یتت از   بتته 

تتتو   ابتتلتت   ک یتت در   تتتوستتتتت   س یتت ارزو 
 

 (  ۳22)همان:    

در بیت پیش رو عطار به مذمت نفس انسانی پرداخته است و ضمن آن به نوعی ابلیس  

به نفس را دچار گمراهی می  انسان گرفتار  فقط  نموده که  این  را شخصیتی جلوه  و  کند 

 وظیفة ابلیس است، چراکه او محک مردان راه حق است. 

عطار در ابیاتی دیگر، ابلیس را به نوعی مظلومی خوانده است که مورد ظلم آدمی قرار  

جویی از نسل آدم نزده و تنها با آدمیان دنیاخواه دشمنی  گرفته و با وجود این دست به انتقام 

درازان به ملک وی از مردان او هستند و از راه حق  دارد. »دنیا« ملک ابلیس است و دست 

 دور افتاده. 

ا  گتفتتتش:  عتز   ی مترد   ز یت جتوانتمترد 

تتو    ی مشتتتتتتکت  از  و  بتود آ بتود   زرده 

 جملته اقطتاع من استتتتت   ا یت گفتت: دن 
 

پت آ   بتود  ا   ش یت متتده   ز یت نت   س یت ابتلت   ن یت از 

بتود  کترده  ستتتتر  بتر  تتو  ظتلتم  از   ختتاک 

 دشتتمنستتت   ا ی نکه از دن آ  ستتت ی مرد  من ن 
 

 (  ۳2۳)همان:    

اش مورد  در عین حال که ابلیس به دلیل نافرمانی در حکایت بچة ابلیس با آدم و حوا  

ابلیس اشاره  نکوهش قرار می  انزوا و درد  نافرمانی و احساس  این  به عواقب  گیرد، عطار 

 شود: می کند که به نوعی موجب همدردی خواننده با او  می 

 ستتتت ی دانه نگر   ک ی گر آدم را که در  

 را در لعن و در رشتتتک   س ی کتابل   ن ی بب 
 

 ستتت ی بگر   ستتت ی با ی ستتال م   صتتد ی به ستت  

د  بتتا   ده یتت ز   اشتتتتک   ختتتن یت ر   د یتت چتنتتد 
 

 (  212)همان:    

ابیات و روایات محدودی است،   ابلیس که شامل  از  با جنبة متعارف  ابیات موافق  در 

به   را  لعنت و مذمتی  نداده است و  ارائه  از خود  نظری  و  نقشی روایتگر داشته  تنها  عطار 
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ابلیس نثار نکرده است؛ در صورتی که در ابیات خلاف عرف عطار از ابلیس ما شاهد این  

هستیم که وی اندیشه و نظرات خود را وارد بیت کرده و به صراحت به ستایش و دفاع از  

 ابلیس پرداخته است: 

 ستتتوز   ن ی ز   ستتتت ی ن   ی ختال   س ی ابل   ی دم 

متت  در   متتد آ متترد    ی متتعتتنتت   دان یتت چتتون 
 

ابتتلتت    متتوز آ در    ی متترد   ن یتت لتتعتت   س یتت ز 

چت  ختورد    زش یت هتمتته  در  حتق   متتد آ ز 
 

   ( 217:  1۴۰1)عطار،  

استتتتت  راه  متلتعتون  و  رانتتده   اگترچتته 

 اورا شتتتتب و روز   ی کن ی چته لعنتت م 
 

 د ر حضتتتور پتادشتتتاه استتتت   شتتته ی هم  

بتتار  او   متتوز آ در    ی مستتتتتلتتمتتانتت   ی از 
 

 (  21۹)همان:    

   . نقد و تحليل روایت عطار از ابليس بر اساس رویکرد تراژدی ارسطویی ۵
توان از منظر تراژدی ارسطویی بررسی کرد. ساختار داستان  روایت عطار از ابلیس را می 

ابلیس در آثار عطار، عناصر تراژدی مانند قهرمان، بحران و سقوط را در خود دارد. تحلیل  

می  ارسطویی،  تراژدی  رویکرد  با  روایت  در  این  را  ابلیس  تراژیک شخصیت  ابعاد  تواند 

پیشتر روایت عطار از داستان ابلیس شرح داده شد،  . فضای ادبی و فلسفی عطار آشکار کند 

عطار   توسط  تام  امر  به صورت  روایت  این  است،  ارسطویی  تراژدی  که لازمة  همانگونه 

مطرح گشت و دارای آغاز، واسطه و نهایتی است که حوادث داستان در آن به ترتیب و  

 دهد. یکی پس از دیگری رخ می 

تراژیک   این داستان  بر آدم، عقدة  بر سجدة عزازیل  مبتنی  امر حق  در روایت عطار، 

شود، عقدة داستان گشوده  است که در نهایت با طوق لعنتی که بر گردن عزازیل نهاده می 

سجده نکردن ابلیس بر آدم و در    گردد. بنابراین، واقعة دردانگیز در روایت بیان شده، می 

   . است   وی   نهایت هبوط و گرفتار لعنت الهی شدن 



 183  | همکارانو  زاده نسامی حبیب   | ... میدر تعل اءیالاولتذکرة مکاشفات  ی سبک اقناع

 

 ملائک ستتر به ستتر   ل ی خواستتت تا خ 

ا   آستتتتمتتان   ون یتت روحتتانتت   ی گتتفتتت: 
 

ختتبتتر    اثتتر   ابتتنتتد یتت نتته  نتته  جتتان   از 

آر   ش یت پت  ستتتتجتتده   زمتتان   ن یت ا   د یتت آدم 
 

 (  ۳1۸)همان:    

ابتلت  نتبتود  ستتتتر   س یت چتون  زمت   را   ن یت بتر 

 جتاستتتوس راه   ی گفتش ا   ی حق تعتال 

د  چون  نهتتان   ی د یتت گنج  بنهتتادم   کتته 

تتعتتالت  متنتتت   ی حتق  بتر  متهتلتتت   گتفتتت 

رقتتم  زد  ختتواهتتم  کتتذاب  تتتو   نتتام 
 

بتتد   در کم   د یتت ستتتر  او  بود  زانکتته   ن ی او 

دزد  ستتتتر  بتته   گتتاه یت جتتا   ن یت ا   ی دنت یتت تتو 

نتگتو  بتر  تتتا  جتهتتان   یتی بتکشتتتتمتتت   در 

گتتردنتتت  انتتدر  کتتردم  لتتعتتنتتت   طتتوق 

بتتمتتانتت  قتت   ی تتتا   متتتتتهتتم   امتتت یتت تتتا 
 

 (  21۹)همان:    

در این روایت، ابلیس به عنوان قهرمان با سرپیچی از فرمان الهی و عدم سجده بر آدم،  

شود؛  آن هم بعد از هزاران سال سر سپردگی، مرتکب کرداری شگرف و گناهی بزرگ می 

 دی کار و کرداری شگرف است. ژ چنان که ترا 

باشد؛ مرکب و  ای که موضوع آن تراژدی است، دو نوع می پیشتر گفته شد که افسانه 

ای مرکب است که به  زند، افسانه ای که عطار از داستان ابلیس رقم می ساده، افسانة تراژدی 

که  این صورت  به  و  گرفته  انجام  بازشناخت  حق   وسیلة  مقرب  جایگاه  و      ابلیس  دارای 

 ای در عرش الهی بوده است. ویژه 

 ی از ستتتر تتا بته پتا   ستتتت ی در دو عتالم ن 

 از ملائتک هفتصتتتتد ره صتتتتد هزار 

روا  متت   ت یتت متتن  ختتدا   ی کتتردمتت ی از 
 

جتتا   یی جتتا   چ ی ه   ستتتجتتده  نکردم   ی تتتا 

گتترفتتتتتنتتد   ر یتت ز  متتنتتبتتر   قتترار     ی آن 

مت   ک یتت بتته    ک یتت  آشتتتتنتتا   ی کتردمت ی را 
 

   ( ۳۳7:  1۳۹۹)عطار،    

 : شود تبدیل به منفورترین شخص در عرش حق می   اما با تحول وضع، او 
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 صتتتتد هزاران ستتتتالته اعمتالم کته بود 

ستتت  را  پت   لاب یت جمتلتته   کرد   ش یت لعتنتتت 

شتتتتدم  نتتافترمتتان  و  متلتعتون   لاجترم 
 

عتتزاز   بتتود   ی لتت یتت در  کتته  بتتالتتم  و   پتتر 

 کرد   ش ی خو   ی تتا مرا هم مستتتخ و هم ب 

بتوده  فترشتتتتتته  شتتت گتر   شتتتتدم   طتتان یت ام 
 

   ( ۳۳۴:  همان )   

 . عناصر تراژدی 1- ۵

 عنصر قدرت  . 1- 1- ۵
و قاهریت تقدیر. ابلیس مقهور سرنوشت از  برابر است با خدا  ؛ عنصر قدرت در این روایت 

 ها قبل ثبت شده بود. ای گشت که توسط خدا مدت پیش تعیین شده 

ابتلت  بتر  کتته  کتردمت   س یت بتس   ی لتعتنتتت 

ا   کنم ی بتد م   ن ی من چته دانستتتتم کته 
 

کتردمت    شتتتتتن ی ختو   نتعتمتتت  شتتتکتر   ی را 

مت  ختود  لتعتنتتت  شتتتتب  تتتا   کتنتم ی روز 
 

   ( ۳۳۴:  همان )   

مصیبت  در  عصر  سلطان  دختر  و  صوفی  حکایت  برای  عطار  تمثیلی  عنوان  به  را  نامه 

(. دختر سلطان وقت برای آزمودن عشق صوفی به  ۳۳5داستان ابلیس آورده است )همان:  

وی گفت: به خواهر زیباروی من که در پشت سر قرار دارد بنگر و با نگریستن به پشت  

 سر، صوفی در آزمون عشق دختر شکست خورد. 

 ذره او   ک یت   ی گفتت: اگر عتاشتتتق بتد 

بتود   ی صتتتتوفت  ختتام  او  نتبتود   پتختتتته 

 گشتتتن تباه   در عشتتق من،   خوش بود، 
 

غت   ی شتتتتد   ی کت   بتته  او   ی ر یت هترگتز   غتره 

بتتود  دام  متترغ  و  او  بتتود  دم   متترد 

رو  بتته  نتتگتتاه   ی گتتر یتت د   ی پتتس   کتتردن 
 

   ( ۳۳5:  همان )   
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با این تمثیل عطار به نوعی تفکر خود را پیرامون موضوع ابلیس  بیان نمود و دستور حق  

مبنی بر سجده را آزمونی برای سنجش عشق ابلیس دانست که ابلیس با عدم التفات به غیر  

توان گفت که خواستة خدا به عنوان معشوق،  از این آزمون سربلند بیرون آمد. بنابراین، می 

عدم سجده و سنجش وفاداری عاشق بوده که به این صورت ظهور اندیشة حلاج مبتنی بر  

 یکسان نبودن امر خدا با خواست خدا در حکایت مذکور مشهود است.  

 چو ماه استت   ی قصته نه زان رو   ن ی که ا 

متن ی نتمتت  کتردن  طتتاعتتت   ختواهتنتتد 
 

گتلت   ی ولت   ستتت   م یت رنتتگ   استتتتت   اه یتت متن 

متتن  گتتردن  در  گتتنتته  انتتگتته   کتتنتتنتتد 
 

   ( 212:  1۴۰1همان،  )   

   عنصر اغواگر  . 2- 1- ۵
در روایت عطار از ابلیس عناصر متعددی منجر به اغوای عزازیل بر عدم سجده و نافرمانی  

 : وی گشت از جمله 

 غرور   . 1- 2- 1- ۵

افتتزونتتده  آتتتش  از  متتن   ام گتتفتتت: 
 

ستتتوزنتتده   من  زانکتته  نکنم   ام ستتتجتتده 
 

 (  126:  1۳۹۹)عطار،    

لعنت  »اگرچتته  پ   ی عشتتتق:   درآرم   ی از 

غت  بتود   ی ر یت بتته  مترا   ی نتگتتاهت   ی گتر 
 

پتت   کتت   ر یتت غتت   ش یتت بتته  ستتتتر   درآرم   ی او 

متتاهت   ی نتبتود  بتته  تتتا  متته  از   ی حتکتمتم 
 

   ( 215:  1۴۰1عطار،  )   

  



 1404پاییز و زمستان  | 8شماره  | 4سال  |پژوهی در ادبیات عرفان پژوهشیدو فصلنامۀ  | 186

 

 و سرنوشت تعيين شده   امر ابتلا .  2- 2- 1- ۵  

 چو ماه استت   ی قصته نه زان رو   ن ی که ا 

متن ی نتمتت  کتردن  طتتاعتتت   ختواهتنتتد 
 

گتلت   ی ولت   ستتت   م یت رنتتگ   استتتتت   اه یتت متن 

متتن  گتتردن  در  گتتنتته  انتتگتته   کتتنتتنتتد 
 

   ( 212:  همان )   

 خواستتتت   ن ی چن   ی چون حق تعتال   ی ول 
 

 راستتتتت   ن ی جز چن   امتد یت ن   م ی چته کژ گو  
 

   ( 21۹:  همان )   

 اسرار دانی عزازیل .  3- 2- 1- ۵

 ستتتت ی دانم کته آدم ختاک ن   ی من هم 
 

بب   تتا ستتتر  نهم  ن   نم ی ستتتر   ستتتتت ی بتاک 
 

   ( ۳۸2:  1۳۹۹عطار،  )   

ابتلت  بتود   ن یت لتعت   س یت چتو  دان   استتتترار 

در  ختود  و  ختلتق  راز   غتش یت ز  آن   آمتتد 
 

نتمت   ستتتتجتتده  بتود   کترد ی اگتر  آن  از   او 

دعو  را  ستتتجتتده  آغتتاز   ی نکرد آن   گر 
 

   ( 217:  1۴۰1عطار،  )   

 عنصر قربانی  . 3- 1- ۵
ای  روایت   عزازیل   تراژیک   روایت   ن در  قهرمان  و  تراژدی،  است   قربانی  رویکرد  طبق   .

ضمن طاعت و    برتر از فرشتگان دیگر بود، هزاران سال به عنوان قهرمان تراژیکی  عزازیل  

حقیقی و یکتاپرستی مقید بود    ی او عاشق   هنمای دیگر فرشتگان بوده است، خدا را   عبادت 

 . اش نبود آن هم لعنت الهی که چیزی از معشوق طلبید که دیگری خواسته 
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 د ی چو حق را صتتتد هزاران ستتتال جاو 

نتمتودم  ره  حضتتتترت  بتته  را   متلائتتک 

او   ی دلتت  عتتزت  از  داشتتتتتتتتم   پتتر 
 

امتت   ان یتت متت   دم یتت پتترستتتتتتتت   و   د یتت ختتوف 

ا  ستتترگشتتتتتته  هر  نمودم   ن ی بتته   درگتته 

وحتتتدانتتت  بتتته  بتتتودم   او   ت یتتت متتتقتتتر 
 

   ( ۴۰6:  همان )   

، همانگونه که مورد پسند ارسطو بوده است، سرنوشت ابلیس به عنوان  در روایت عطار 

شود که این دگرگونی سرنوشت،  از سعادت به سوی شقاوت دگرگون می   تراژیک   قهرمان 

به علت بی بهرگی قهرمان از فضایل نیست، بلکه به خاطر گناهی است که ابلیس مرتکب  

  .  سجده نکردن بر آدم طغیان و    : شده است 

منجر  است که    )نقص یا خطا(   اخلاقی   ة وجود یک رذیل   قهرمان تراژدی،   ویژگی دیگر 

شود،  ، این نقص در ظاهر به صوررت غرور نمایان می در این روایت گردد.  به سقوط او می 

دلیل نیست، بلکه  دهد که این غرور از جنس تکبر ساده و بی تر نشان می اما بررسی دقیق 

ریشه در عشق افراطی و خالص ابلیس نسبت به ذات الهی دارد. این عشق عمیق، ابلیس را  

اش برتر از انسان خاکی  رساند که مقام او به دلیل سابقة عبادت و ماهیت به این باور غلط می 

 است: 

بتا موستتت   ی حق تعتال   بته راز    ی گفتت 

 ستتتخن   ک یت   ن ی دار ا   اد یت گفتت: دائم  
 

ابتلت   از  آختر   بتتاز   ی جتو   ی رمتز   س یت کتته 

نتتگتترد  تتتا  متتگتتو  متتن   ی متتن   هتتمتتچتتو 
 

   ( ۳66:  1۳۹۹عطار،  )   

پیشتر گفته شد   تراژدی همانگونه که  قهرمان  بر سرنوشت    ، ویژگی دیگر  جبر حاکم 

گناه، عزازیل    . اوست  ارتکاب  از  عقوبتش    قبل  و  بود تعیین  سرنوشت  مرتکب  و    شده  او 

   گرفت. که در هر صورت باید انجام می   گناهی شد 
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 . کاتارسيس، هدف عطار از تراژدی ابليس 2- ۵
  ک ی را به    س ی ابل امر،    ن د و ای کن ی اشتباه سقوط م   ک ی عبادت و خضوع با    ة با هم   س ی ابل 

انگیزاند که  و ترس و شفقتی در مخاطب برمی   کند ی م   ل ی انسان تبد   ی برا   ی هشدار وجود 

پنداری سبب کاتارسیس و تزکیة انسان از این عواطف  در نهایت با ایجاد حس همذات 

می  انفعالات  از  و  که  حوادثی  وجود  با  شفقت  و  ترس  شد،  گفته  که  همانطور  گردد. 

ویژه  شوند به دهند، بیشتر برانگیخته می شوند و برخلاف انتظار روی می یکدیگر ناشی می 

عزیز    هزاران سال طاعی و   عزازیل   که به ظاهر از روی عمد و قصد اتفاق افتاده باشند؛ 

اصی درگاه  ع   عبادت،   سال   ان بعد از هزار و    د نمو فرشتگان را راهنمایی می   ، درگاه حق بود 

است    حق گشت  بوده  انتظار  امری خلاف  نتیج که  این عصیان  پی    نیز   ترسناکی   ة و  در 

شد. با طرح این روایت  بوط و طوق لعنتی بود که بر گردن او نهاده  داشت و آن هم ه 

برای مخاطبان چندان دور از ذهن نیست که انجام چنین اعمالی چه عاقبتی در پی خود  

از سعادت    - با ارتکاب خطایی آگاهانه و عمدی - عنوان قهرمان تراژدی    ابلیس به دارند.  

 .  نماید به شقاوت سقوط کرده و عاقبتی سهمگین را تجربه می 

خبر بوده و در واقع، قهرمانی  در روایت عطار، عزازیل از سرنوشت محتوم خود بی 

او طی هزاران سال عبادت، ناآگاهانه خود را مورد لعنت  .  1است مقهور در بازی تقدیر 

لعنتی داد قرار می  انجام   ؛  نه در پی  گناهی  او مقدر شده    که  بر  بلکه پیش از آن  گرفته، 

 بود.  

شود که  در آثار عطار، عزازیل به مثابة عاشقی دلباخته و موحدی راستین تصویر می 

برای معشوق، وجودی مستقل قائل نیست و با وجود آگاهی از پیامدهای عمل خویش،  

نمی اش خدشه وفاداری  پشیمان  دار  کردار خود  از  هرگز  عزازیل  روایت،  این  در  شود. 

با    - کند یاد می   « صافی » که عطار از آن با عنوان  - شود و هزاران سال رحمت الهی را  نمی 

 
1  

ابتتلتت بتتر  کتته  کتتردمتت  س یتتبتتس  یلتتعتتنتتت   

ا  کتته  دانستتتتتتتتم  چتته  متت  ن یتتمتتن  کتتنتتم   ی بتتد   
 

کتتردمتت   شتتتتتتتتن ی ختتو   نتتعتتمتتت  شتتتتتکتتر  یرا   

متت ختتود  لتتعتتنتتت  شتتتتتب  تتتا  کتتنتتم   ی روز   
 

   ( ۳۳۴:  1۳۹۹  نامه، بت ی )مص   
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پذیرا    . او لعنت خدا را با عشق و خشنودی 1برد چشد از خاطر نمی دردی که در نهایت می 

داند. وی از خداوند عمری جاویدان  ای از جانب معشوق می شود، چراکه آن را نشانه می 

ابلیس هرگز از رحمت  .  2کند تا بتواند این لعنت خوشایند را تا ابد بر دوش کشد طلب می 

شود، بلکه به مثابة معیار و محکی برای سنجش مردان راه حق  و بخشش خداوند نومید نمی 

ین تصویر با نظریة لوکاچ  د. ا شو کند و مانع از ورود هر کسی به درگاه الهی می عمل می 

 . میرد، همخوانی دارد قهرمان تراژیک که بدون پشیمانی می   ة دربار 

هایی از معنویت در ابلیس مشهود است؛  در روایت عطار، حتی پس از عقوبت نیز نشانه 

(  ۳« … أعوذ » او پس از نزول لعنت نیز در درگاه حق ایستاده است و تا زمانی که استعاذه ) 

 .ندارد   وجود   خداوند   با   گفتن   سخن   امکان   نشود،   خوانده 

 وستتتت ی استتتت پ  ستتتتاده ی درگاه ا   ن ی بد 

اعتوذ   ن یت نتخستتتتتت  نتختواهت   ی تتتا  او   ی ز 

 وستت ی در روز و شتب زان استت پ   ن ی بد 

نقتد مردان در کف اوستتتتت   محتک 
 

حتربتته   دستتتتت   ی ا گترفتتتته  در  قتهتر   از 

التتتهتتت  در  نتتتهتتتان  نتتتتتتتوان   ی قتتتدم 

م  را  دامنتتان  تر  تتتا   دستتتتت   زنتتد ی کتته 

 ز مشتترق تا به مغرب در صتتف اوستتت 
 

   ( 212:  1۴۰1عطار،  )   

 
1  

ختتورده   ی صتتتتتافتت  ی کستتتتت ستتتتتال  هتتزاران   

نتتوش   ی درد   ک یتتبتته   کتتنتتد  آختتر  در  کتته   

درد  چشتتتتتت  ی اگتتترچتتته  او   د یتتتلتتتعتتتنتتتت   
 

ختتتتورده   متتتتالامتتتتال  جتتتتام  انتتتتدک   نتتتته 

صتتتتتتاف  آن  فتتترامتتتوش کتتتجتتتا  گتتتردد  هتتتا   

ستتتتتاقتت جتتز  بتته  لتتعتتنتتت  آن  او   د یتتنتتد   ی در   
 

   ( 216:  1۴۰1نامه،  ی)الاه   

2  

امتتان خواستتتتت  لعنتتت خوشتتتش آمتتد   چو آن 
 

بتتگتتز   جتتان  ختتواستتتتتت   د یتتبتته  جتتاودان  عتتمتتر   
 

   ( 21۴:  همان )   

کوستتتت ی و ن   ن ی او آنکته زشتتتتت استتتتت ا   د یتنتد   
 

ا   د یتتد   ن یتتا   ی ولتت  اوستتتتتت     ن یتتکتته  درگتته  از   
 

   ( 216:  همان )   

 216  نامه، یالاه  ۳
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 بته لعنتت گرچته از درگتاه دور استتتت 

دلتتفتتروزش  کتترد  لتتعتتنتتت   اگتترچتته 
 

 در حضتتتور استتتت  ی از قول موستتت  ی ول  

 گشتتتتت ستتتوزش   ادت یت از آن لعنتت ز 
 

   ( 21۹:  همان )   

 چو قهرش حکم کرد و رانتد از آغتاز 
 

 عجتب  نبود کته فضتتتل اش خوانتدم بتاز  
 

   ( ۴۰6:  همان )   

 به دستتتت   ی غ ی ت   ام ستتتتاده ی گفت دور ا 

هت  در  آن  گترد  نتگتردد   چتکتس یت تتتا 

بتا ستتتر معن  نفس   ی چون شتتتتدم   هم 

او  درگتتاه  رانتتده  هستتتتتتتتم   گتترچتته 
 

م   در هر کتته هستتتتت   رانم ی بتتاز   از آن 

ا  متترا  عتتالتتم  هتتمتته  بتتس     ن یتت در   کتتار 

متو  ستتتتر  هترگتز  کتس   یتی نتنتگترم   بتته 

نتتتپتتت  او   ی ا ذره   چتتتم یتتت ستتتتتر  راه   از 
 

   ( ۳۳۴:  1۳۹۹عطار،  )   

 گانه  های سه وحدت .  3- ۵

 وحدت موضوع  .  1- 3- ۵
به شیطان فرمان سجده می  بر آدم  که عاشق و یکتاپرستی حقیقی است  شیطان    ، دهد خدا 

  د. دان جنس خود را برتر می   و با غرور اسرار حق را ببیند    هد خوا چون می   ، کند سجده نمی 

شیطان    ، کند را دچار عذاب می   وی   خدا   . بود   بلیس این سرنوشتی از پیش تعیین شده برای ا 

خدا با لعنتش به او    و   خواهد شیطان از خدا امان می .  پذیرد با رضایت عقوبت کارش را می 

می  می   دهد، امان  مقام  تنزل  را  شیطان  باشد  روان  معشوقش  درگاه  سوی  به  هرکه  و  یابد 

شد،  دارد بازمی  داده  شرح  که  همانگونه  می .  اتفاق  منطقی  مراحلی  با  و    ند افت حوادث 

، چراکه ترتیب کل  جا کنیم ه را حذف یا جاب   وار زنجیر   حوادث این  توانیم هیچ یک از  نمی 

 خورد. به هم می 
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 وحدت زمان .  2- 3- ۵
در    و سجده    عطار   روایت   ما  آدم  دمیدن روح در  از  اتفاقات  این هستیم که روند  شاهد 

گذرد و عطاراز تعبیر نیم و  فرشتگان تا عدم اطاعت و لعنت ابلیس مدت زمان کوتاهی می 

   ه است. یک ساعت برای بیان مصداق  این کوتاهی زمان استفاده کرد 

طتتاعتتت  ستتتتالتته  هتزاران   ختتداونتتدم 
 

رو   نتت   م یتت بتته  در  زد   ستتتتاعتتت   م یتت بتتاز 
 

   ( 21۳:  1۴۰1عطار،  )   

بود  طتتاعتش  ستتتتالتته گرچتته   هزاران 
 

بتود   ک یتت لتعتنتتت    ی بتهتتا    ستتتتاعتتتش 
 

   ( 21۹:  همان )   

 وحدت مکان .  3- 2- ۵
ها در عرش الهی صورت گرفت و شاهد مکان  اتفاقات و صحنه   ، در روایت عطار از ابلیس 

حتی بعد از لعنت هم ابلیس در نزدیک درگاه حق ایستاده و قبل از عصیان    . محدودی هستیم 

   . زیست هم در عرش و درگاه الهی می 

 وستتتت ی استتتت پ  ستتتتاده ی درگاه ا   ن ی بد 
 

حتربتته   دستتتتت   ی ا گترفتتتته  در  قتهتر   از 
 

   ( 212:  همان )   

د  التته   ی د یتت گتتفتتت  عتترش  چتتپ   بتتر 

د  متتن   دم یتت گتتفتتت  راه  از  بتتود   دور 
 

بتت   ی واد    اه؟ یتت ستتتتت   ی ابتتانتت یتت متتنتتکتتر 

 گفتت بود آن دشتتتتت مجلس گتاه من 
 

   ( ۳۳7:  1۳۹۹عطار،  )   

 گيری نتيجه . بحث و  6
روایت ابلیس در آثار عطار، ضمن نشان    از   تراژدی ارسطویی   ة حاضر با تحلیل نظری   ة مقال 

مارتیا، سقوط،  ا های ساختاری بین داستان ابلیس و عناصر کلیدی تراژدی )ه دادن شباهت 

  - بلیس در متون عرفانی ا کاتارسیس(، یک دیدگاه تازه و تطبیقی نسبت به فهم شخصیت  
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  . عطار با معرفی کردن ابلیس به عنوان قهرمانی تراژیک، اسلامی فراهم کرده است   - ایرانی 

چ  از  را  ابلیس  روان   سنت   ارچوب ه داستان  و  انسانی  ابعاد  آن  به  و  شناختی  بیرون کشیده 

به .  دهد می  بلکه  به گناه قطعی نیست،  تنها متهم  نه  ابلیس  به این رویکرد،  عنوان    با توجه 

با ماهیتی دوگانه، حامل پیامدهای    خداوند و   اراده   میان   تعارض   ه اگفت ن   قهرمانی تراژیک 

بعد از بررسی روایت مورد بحث، شاهد این هستیم که شیطان    . شود می   انسان معرفی   آزادی 

در مقام شخصیتی دارای ارج و قرب در درگاه الهی، چگونه دچار عذاب و فرودی بعد از  

 شود.  سعادت و اوج می 

شود که در برابر قدرتی  تصویر می     در روایت عطار از ابلیس، شیطان به عنوان قهرمانی  

برتر مقهور گردیده است. این مقهوریت، پس از هزاران سال عبادت و سرسپردگی، نه به  

. در  دلیل فقدان فضایل اخلاقی، بلکه ناشی از اشتباه و گناهی است که مرتکب شده است 

این روایت عوامل مختلفی در سجده نکردن شیطان بر آدم و حوا نقش داشتند؛ از جمله:  

امر ابتلا، عدم تطابق خواست و ارادة الهی، غرور ابلیس، عشق حقیقی او بر خدا و اسرار  

با   که  شد  اعمال  وی  بر  گناه  از  بالاتر  مجازاتی  ابلیس،  اشتباه  این  برابر  در  وی.  دانی 

کند.  صر ترس و شفقت، مخاطب را دچار کاتارسیس و پالایش روحی می برانگیختگی عن 

است که از عمل خود با وجود عذاب و تاوانی ثقیل، هرگز پشیمان نشده و  شیطان قهرمانی  

داراست.   را  خویش   به  مختص  چیزی  معشوق  از  که  است  شخصیت  شادمان  ابلیس، 

ای در ادبیات عرفانی عطار است که نه تنها نماد نافرمانی بلکه به نوعی نماینده عشق  پیچیده 

دیدگاه عطار نسبت به ابلیس، بیشتر جنبة مدافعانه    بنابراین   ، د آی و تعهد به حق نیز به شمار می 

دارد؛ عطار در ابیات و روایات ستایشگرانة ابلیس دارای نقشی فعال بوده و تفسیر و تفکر  

گر، تنها نقش  شخصی خود را از ابلیس بیان نموده است، اما در ابیات و روایات نکوهش 

آثار عطار به وضوح تحت    گشوده است. روای را ایفا کرده و زبان بر طعن و مذمت ابلیس ن 

طوری که شخصیت ابلیس، نگاهی جدید و متفاوت  به   ؛ تأثیر افکار عرفانی حلاج قرار دارد 

 گیرد.  از نافرمانی و لعن به خود می 

  و  کرده  بازآوری آثارش در را ابلیس به عطار متناقض نگاه به مربوط  ابهامات تحلیل این

( الهی  هدایت  بدون  عقل  به  مخرب  تکیة)  اشعری  اندیشة  معنایی  عوارض  چگونه  دهدمی  نشان
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شوند.  می  منسجم  عطار  پردازیشخصیت  در (  غرور  برابر  در  الهی  عشق)  صوفیانه  مبانی  و

ایرانی، یک    ة تراژدی غربی )ارسطو( در تحلیل متون صوفیان  ةاستفاده از نظری  علاوه بر این،

   پل فکری میان دو سنت فلسفی و دینی غرب و مشرق اسلامی ایجاد کرده است. 
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 تهران : انتشارات مروارید      فرهنگ اصطلاحات ادبی، (.   1۳۹۰داد، سیما. ) 
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(،  ۸۰، ) فصلنامه هنر (. بررسی مفهوم تراژدی از منظر فردریش ویلهلم نیچه،  1۳۸۸صادق. )  رشیدی، 

76 -۹ . 

 ( قهرمان.  ابادی 1۳۸۸شیری،  دولت  کلیدر  اساس  بر  تراژدی  حماسه  و  نقد  علمی  (.  فصلنامه   ،
 . 6۹- 5۰(،  1۸)   1۰،  پژوهشی کاوش نامه 

 ( فریدالدین.  نامه (.   1۴۰1عطار،  تعلیقات شفیعی کدکنی، محمد رضا،  اسرار  ، مقدمه، تصحیح، 

 چاپ دهم، تهران: انتشارات سخن 

مقدمه،تصحیح،تعلیقات شفیعی کدکنی، محمد رضا، چاپ  الهی نامه،  (.   1۴۰1عطار، فریدالدین. ) 

 دهم،تهران: انتشارات سخن 

، مقدمه، تصحیح، تعلیقات شفیعی کدکنی، محمد رضا،  تذکره الاولیا (. 1۴۰1عطار، فریدالدین. )   

 دهم، تهران: انتشارات سخن   چاپ 

 ( نامه (.  1۳۹۹عطار، فریدالدین.  تعلیقات شفیعی کدکنی، محمد رضا  مصیبت  ، مقدمه، تصحیح، 

 نهم، تهران: انتشارات سخن   ،چاپ 

الطیر (.  1۴۰1عطار، فریدالدین. )    ، مقدمه، تصحیح، تعلیقات شفیعی کدکنی، محمد رضا،   منطق 

 بیست و یکم، تهران: انتشارات سخن   چاپ 

 ، ترجمه مسعود جعفری، چاپ اول، تهران: انتشارات نشر مرکز تراژدی   (. 1۳۹۰لیچ،کلیفورد. ) 

، ترجمه مراد فرهادپور، چاپ اول، تهران: انتشارات  متافیزیک تراژدی (.  1۳77لوکاچ، گئورک. ) 

 سروش 

 ( لویی.  حلاج   (. 1۳۸۳ماسینیون،  تهران:  مصائب  اول،  چاپ  دهشیری،  ضیاءالدین  سید  ترجمه   ،

 انتشارات جامی 

ابلیس در میان مفسران و عرفای  .  ( 1۳۹1) .  زهرا   حسینی،   ، ر محمدزاده، ناد  گوناگونی آرا درباره 

 ۹۰- 65(،  ۳۴)   ۹  ،   فصلنامه تخصصی عرفان اسلامی   اسلامی، 

یاشار  ئوزترک،  ) نوری  او،   (.  1۳۸2.  آثار  و  منصور حلاج  بن  و عشق حسین  راه حقیقت    شهید 

 زنه رو انتشارات    : تهران   چاپ اول،   ترجمه توفیق ه. سبحانی، 

، ترجمة رویا منجم، چاپ دوم، آبادان: انتشارات  زایش تراژدی (.  1۳۸5نیچه، فردریش ویلهلم. ) 

 پرستش 

مقدمه و تصحیح عفیف عسیران، چاپ چهارم، تهران:  تمهیدات،    (. 1۳7۳القضات. ) همدانی، عین 

 انتشارات منوچهری 
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ای هنر  ، مطالعات میان رشته (. تراژدی و کنش جامعه شناختی انسان معاصر 1۴۰2هایراپتیان، آنیتا. ) 
 . 7۴- 57(،  15)   2،  و علوم انسانی 

، ترجمة حسین امیری آرا، چاپ اول،  فلسفه تراژدی از افلاطون تا ژیژک (.  1۳۹5یانگ، جولیان. ) 

 تهران: انتشارات ققنوس 
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